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I N H A LT

1. AUSGANGSLAG- UND ZEILE

(Einleitung in das Thema und persdnliche Zeilsetzungen)

02. PLANUNG _UND BEWERTUNG

(Arbeitsstruktur, Zeitplan und Bewertungskriterien)

03. TEIL 1

(Buchstaben und der Entwicklungsprozess)

O04. TEIL 2

(Worte und der Entwicklungsprozess)

05. TEIL 3

(Der Satz und der Entwicklungsprozess)

06. REFLEXION DES ARBEITSPROZESSES

(Selbstkritische Betrachtung und personliche Lernerfahrungen)

07. SCHLUSSFOLG -RUNGEN

(Wichtige Einsichten und Fazit des Projekts)
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Im Rahmen dieses Pro-
jekts liegt der Fokus auf der
Gestaltung verschiedener kur-
zer Animationen, die jewells
zwischen 5 und 10 Sekunden
dauern. Diese Sequenzen sind
als Loops angelegt, das heisst
sie besitzen einen geschlosse-
nen Bewegungsablauf, der sich
endlos wiederholen lasst, ohne
dass ein klarer Anfang oder
ein Ende wahrnehmbar ist.

Daruber hinaus mochte ich
durch das Projekt meine techni-
schen Fahigkeiten im Umgang
mit Animationssoftware erwei-
tern und ein Gefuhl daflir entwi-
ckeln, wie sich Designentschei-
dungen auf die Wahrnehmung
des Betrachters auswirken.
Rahmen dieses Projekts gestal-
te ich verschiedene kurze Ani-
mationen, die jeweils zwischen
5 und 10 Sekunden dauern.

Die ldee entstand aus dem
Interesse, Bewegung, Typo-
grafie und Rhythmus in einem
kompakten aber wirkungs-
vollen Format miteinander zu
verbinden. Durch die Arbeit
mit wiederkehrenden Ablau-
fen soll untersucht werden,
wie sich durch subtile Veran-
derungen in Farbe, Form oder
Geschwindigkeit eine visuel-
le Dynamik und emotionale
Spannung erzeugen lassen.

Alle meine Animationen
mussen als Loops konzi-
piert, also als geschlossene
Bewegungsablaufe, die sich
endlos wiederholen lassen.

Ein weiteres Ziel besteht da-
rn, ein besseres Verstand-
nis far Prinzipien der Anima-
tion wie Timing, Ubergédnge
und visuelle Balance zu ent-
wickeln. Gleichzeitig soll die
Arbeit zeigen, wie einfache
grafische Elemente wie Li-
nien, Flachen oder Buchstaben
durch Bewegung eine neue
Bedeutung erhalten konnen.
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DATUM

20.08 Einstieg / Teil 1
27.08 Umsetzung
03.09 Teil 2

10.09 Umsetzung
17.09 Teil 3

24.09 Umsetzung
Herbstferien

15.10 Prasentation/
Feedback

22.10 Uberarbeitung/
Dokumentation/
Abgabe

BEWERTUNG

-Grafisches Formulieren: Viel-
faltigkeit des Ausdrucks, Experi-
mentierfreude und Ideen

- Storyboard

- Engagement: Sorhfalt, Voll-
standigkeit und Plntlichkeit der
gefordeten Abgaben

- Kritische Reflexion

- Prasentation: Struktur, Sprache,
inhaltliche Fulle, technische Auf-
bereitung






01. Buchstabe T

Ich hatte die Idee, einen starken Kontrast zu schaffen, indem sich der Hintergrund in jedem Frame
von Schwarz zu Weiss abwechselt, um die Kontrastwirkung zu verdeutlichen. Dieses Blinken zeigt
genau diesen Effekt. Ausserdem gibt es in diesem Buchstaben eine Bewegung des unteren Teils
des Buchstabens T. Daheisst, der untere Balken des T bewegt sich von unten nach oben, verbindet
sich mit dem statischen oberen Teil des Buchstabens und durchdringt ihn anschliessend.
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02. Buchstabe Z

Ich hatte die Idee, in diesem Buchstaben Bewegung darzustellen und ausserdem zu zeigen, dass
sich dieser Buchstabe in einzelne Teile zerlegen lasst, die sich in verschiedene Richtungen bewegen
konnen. Z.b. bewegt sich der Hauptteil ausschliesslich in eine bestimmte Richtung mit unterschied-
lichen Geschwindigkeiten, und eines dieser Teile wird sich schlieBlich um die eigene Achse drehen.
Auf diese Weise zeige ich verschiedene Arten von Bewegung in unterschiedlichen Situationen.
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03. Buchstabe o

Ich hatte grundsatzlich die
Ildee, durch eine Bewegung, 7 L .

die einer Pulsation &hnelt, so- — — | —
wie durch das Erscheinen und — | |
Verschwinden der Buchstaben | | N 7/} V. =
ein Geflhl von Pulsieren zu ‘ = ZZ
erzeugen, insbesondere beim -_ _ | ==
kleinen Buchstaben o. Des-
halb habe ich beschlossen, g 7 e Ve
dies auszuprobieren und um- | N
zusetzen.
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04. Buchstabe O

Bei der Gestaltung des grossen Buchstabens O habe ich ein Dreieck und einen Kreis verwendet.
Dabei wollte ich jedoch, dass die Assoziation hauptsachlich beim Dreieck liegt. Deshalb habe ich
mit dem Dreieck gespielt, mehrere hinzugeflgt, ihre Bewegungen gezeigt und sie verandert.

Erste Ideenim
raditionellen
Material auf
Papier in war-
men Grauton
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05. Buchstabe A

Fur die Gestaltung des Buchstabens A habe ich
ebenfalls mit dem Erscheinen und Verschwin- b i
den der Form gespielt. An manchen Stellen war | o __
sie kaum sichtbar, an anderen deutlicher. Aus- : | 7
serdem habe ich eine Deformation der Form ' =
vom Kreis zum Dreieck vorgenommen. Zusatz- | B -
lich habe ich Bewegung eingesetzt. Am Ende . 'TE‘“
entstand so der Buchstabe A. .
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riante

Uber einen langeren Zeitraum hinweg wollte ich
durch die Anspielung auf die Bewegung der Zeit
zeigen, dass sich Zeit in verschiedene Richtun-
gen bewegen kann. Gleichzeitig wollte ich einen
motivierenden Gedanken ausdriicken, dass die
Zeit eigentlich nur nach vorn geht, wahrend man
trotzdem zurlckblicken und an einem Punkt ver-
weilen kann.

Deshalb habe ich die Bewegung des Wortes ge-
nutzt, um zu zeigen, dass ein Mensch, der still-
steht, sowohl seine Zukunft als auch seine Ver-
gangenheit betrachten und analysieren kann.

Erste Ideen
im_traditionel-
len Material

Um dies darzustellen, habe
ich die Bewegung der Schrift
nach links und rechts einge-
setzt, wobei der obere Teil der
Buchstaben an derselben Stel-
le blieb und sich nur der untere
Teil bewegte. So habe ich die
Buchstaben auf diese Weise
gedehnt.

Bild-fur-Bild-
Aufteilung der
Frames im
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02. Wort Zeit 2 Variante

In dieser Variante wollte ich die Idee der Zeit
weiterentwickeln und ihre Bewegung nur in eine
Richtung lenken. Sie bewegt sich stetig in eine
Richtung und vermittelt dadurch das Geflhl ei-
nes linearen, unauthaltsamen Verlaufs.

ldeen
Im traditionel-
len Material

Erste

Die Buchstaben bewegen sich mit sanften, flies-
senden Bewegungen. Hinter innen entsteht eine
Spur, die langsam verblasst und schliesslich
verschwindet. Auf diese Weise wird sichtbar,
dass jede Bewegung eine Erinnerung hinter-
lasst, die mit der Zeit vergeht. So entsteht der
Eindruck eines fortlaufenden Moments, in dem
die Zeit weiterfliesst und sich nicht mehr um-
kehrt. Ausserdem beschleunigt sich gegen Ende
die Bewegung der Buchstaben, und es erfolgt
eine Wiederholung.
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03. Wort Wind

Um dieses Wort zu erfinden, musste ich nicht
lange nachdenken. Ich beschloss, die Bewe-
gung zu wiederholen, die an einen Windhauch
erinnert. Und um die Intensitat dieses Wind-
hauchs zu zeigen, habe ich auch ein wenig mit
den Schriftarten gespielt. Manche sind zum Bei-
spiel fett, manche elegant, manche ganz normal.
Im Grunde bewegt sich alles in eine Richtung -
von rechts nach links. Wie ein sanfter Wind. Das
war die ldee dahinter.
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04. Wort Fallen

Um das Wort fallen® zu gestalten, habe ich eine
Abwartsbewegung verwendet. Die Buchstaben
drehen sich, als waren sie im freien Fall. Einige
Buchstaben drehen sich in verschiedene Rich-
tungen. Sie haben unterschiedliche Grdssen
und fallen mit unterschiedlicher Geschwindig-
keit. Es ist nicht sehr auffallig, aber sie fallen tat-
sachlich unterschiedlich schnell. Das ist, meiner
Meinung nach, die klassische Darstellung des
Fallens eines Gegenstands. Aber es ist schon
und sehr geschickt von mir umgesetzt.
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Dieses Wort wird im Verlauf gelesen und hat
keinen klaren Moment, in dem es vollstandig zu

sehen ist
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04. Satz
Der Die Das Mensch

In dieser Situation habe ich sehr lange Uber den
Satz nachgedacht - dartuber, wie genau und was
ich am besten umsetzen kénnte. Fir mich ist es
sehr wichtig, dass meine Arbeit eine bestimmte
Bedeutung hat und diese Bedeutung auch ver-
mittelt. Zum Beispiel wollte ich das mir sehr be-
kannte Sprichwort ,Alle Wege flihren nach Rom*
nehmen und daraus eine Animation machen.

Ich habe eine Entwurfsfassung dieser zukunfti-
gen Animation ,Alle Wege flihren nach Rom" er-
stellt, aber aus technischer Sicht war es in InDe-
sign sehr schwierig, das so umzusetzen, wie ich
es mir vorgestellt hatte. Deshalb habe ich nach
einiger Zeit diese Idee aufgegeben und bin zu
dem Schluss gekommen, dass es fur mich sehr
schwierig war, etwas Neues zu finden. Ich wollte
unbedingt etwas mit Bedeutung schaffen, und
ich habe sehr lange dartber nachgedacht, was
wirklich eine tiefere Bedeutung haben konnte

Ich habe lange darliber nachgedacht, was ich ma-
chen kdnnte, und dann fiel mir ein, dass ich mich

Bild-fur-Bild-Aufteilung
der Frames im traditionel-
len Material

nach und nach auf meine eigene Ausstellung vor-
bereite, die dem Thema ,Mensch” und der Frage

Was ist der Mensch?“ gewidmet ist — mit einem

recht philosophischen Kontext. Ich hatte grund-
satzlich geplant, diese Ausstellung in Archeville

zu realisieren, und dachte mir, warum sollte ich

nicht versuchen, eine kleine Animation von Woér-

tern oder sogar Plakaten zu machen, die diesem

Thema gewidmet sind.
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Gleichzeitig habe ich parallel
dazu ein kleines, sozusagen be-
gleitendes Plakat erstellt, das ich
iIn Zukunft weiterbearbeiten und
fur meine kommenden Arbeiten
und Skizzen zu dieser Ausstel-
lung umgestalten werde. Dieses
Plakat, das im Grunde aus mei-
nen Versuchen zur Erstellung der
genannten Animation entstanden
Ist, lasse ich hier im Rahmen der
Dokumentation bestehen.

Letztendlich bin ich zu dem Schluss gekommen,
dass es nicht notwendiqg ist, eine grosse Menge
Text oder einen detaillierten Hintergrund zu ge-
stalten und alles Ubermassig auszuarbeiten. Die
Idee war an sich sehr stark, aber die Umsetzung
nahm zu viel Zeit in Anspruch. Leider stand mir
nicht so viel Zeit zur Vertigung, daher entschied
ich mich, den Satz bzw. den Titel ,der die das
Mensch” zu animieren.

AUSTELLUNG

MUSEUM
ALLSCHWIL

Wortlich enthalt dieser Titel bereits vier Worter,
weshalb man ihn als vollstandigen Satz betrach-
ten kann. Ilch habe die Animation nach dem Prin-
ZIp gestaltet, dass ,Mensch" das zentrale Wort
Ist, wahrend die Artikel ,der, die, das” als ver-
anderliche Elemente fungieren. Sie drehen sich
daher buchstablich um das Wort ,Mensch”™ und
verschwinden dann wieder
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Am Anfang dieses Projekts
habe ich mir bewusst vorge-
nommen, mit sehr kurzen Se-
quenzen zu arbeiten, Loops
von nur funf bis zehn Sekun-
den. Es ging mir nicht darum,
etwas Grosses oder Komple-
xes zu schaffen, sondern ein
Gefuhl fir Rhythmus, Timing
und visuelle Balance zu entwi-
ckeln. Ich wollte verstehen, wie
kleinste Veranderungen von
Form, Farbe und Geschwindig-
Keit Dynamik erzeugen kOnnen,
und wie Bewegung die Wahr-
nehmung von Buchstaben,
Formen und Wortern veran-
dert. Das Ziel war also, Motion-
Typografie nicht nur technisch,
sondern auch konzeptionell zu
erforschen. Jede Szene sollte
dabei ein geschlossener Kreis-
lauf sein - ein Loop ohne An-
fang und Ende.

Ich habe meinen Prozess In
Phasen aufgebaut, aber im
RUckblick sehe ich ihn eher
als eine fortlaufende Entwick-
lung, bel der jede neue Arbeit
aus der vorherigen gewachsen
ist. Bei den ersten Ubungen
mit einzelnen Buchstaben ging
es vor allem um den Moment
der Erkennbarkeit. Ich erinnere
mich, wie ich beim Buchsta-
pen T mit starkem Hell-Dunkel-
Kontrast arbeitete: der untere
Balken fuhr auf den oberen zu,
verband sich mit ihm und [0s-
te sich wieder. Diese einfache
Bewegung lehrte mich, dass
schon der Bruchteil einer Se-
kunde entscheidet, wann eine
Form lesbar oder abstrakt wirkt.
Beim Z experimentierte ich mit
mehreren Bewegungstypen in-
nerhalb eines Zeichens, liess
Teile rotieren, wahrend andere
sich verschoben und verstand,
dass unterschiedliche Tempi
innerhalb einer Form Leben-
digkeit erzeugen, solange sie
rhythmisch abgestimmt sind.

Beim kleinen o wollte ich das
Gegenteil, ganz minimal blei-
ben, fast statisch, nur ein leich-
tes Pulsieren, das ,Atmen”
einer Form. Und beim grof3en
O, das sich phasenweise in ein
Dreieck verwandelte, lernte ich,
Erwartungen gezielt zu bre-
chen, ohne die Lesbarkeit ganz
zu verlieren. Das A schlief3lich
entstand aus der allmahlichen
Umwandlung eines Kreises in
ein Dreleck und schliesslich in
den Buchstaben selbst - ein
Prozess, bei dem ich begriff,
wie wichtig die ,Zwischen-
momente” einer Verwandlung
sind, auch wenn sie scheinbar
unbedeutend wirken.

Als ich mich spater mit ganzen
Wortern beschaftigte, anderte
sich mein Fokus. Jetzt ging es
darum, Bewegung als Bedeu-
tungstrager zu verstehen. Bel
Lelt" arbeitete ich mit einem
klaren Oben-Unten-Kontrast:
die oberen Teile der Buchsta-
ben blieben stabil, die unteren
dehnten sich horizontal aus,
mal nach links, mal nach rechts.
Dieses Spiel vermittelte gleich-
zeitig das Voranschreiten und
das Zuruckblicken,beides As-
pekte von Zeit. In einer zweiten
Version von ,Zeit” liess ich die
Buchstaben linear in eine Rich-
tung gleiten, mit einem Spuren-
effekt, der langsam verblasste.
Daraus habe ich gelernt, dass
eine Spur nicht nur ein tech-
nischer Effekt ist, sondern et-
was Poetisches ausdrucken
kann Erinnerung, Vergang-
lichkeit, Bewegung durch die
Zeit. ,Wind" wiederum war eine
Ubung in Reduktion: alle Buch-
staben bewegten sich gleich-
maBig, aber ihre Strichstarken
variierten. Der Wind wurde hier
nicht durch Geschwindigkeit,
sondern durch Kontrast spur-
bar.

.rallen® schliesslich war ein
Spiel mit Gewicht und Tempo
mit Buchstaben, die in unter-
schiedlichem Rhythmus zu Bo-
den sinken. Diese Arbeit zeigte
mir, dass unregelmassige Ge-
schwindigkeiten oftrealistischer
wirken als perfekt gleichmas-
sige, und dass eine gewisse
Unordnung Authentizitat schaf-
fen kann. ,Fallen® schliesslich
war ein Spiel mit Gewicht und
Tempo mit Buchstaben, die in
unterschiedlichem Rhythmus
zu Boden sinken. Diese Arbeit
zeigte mir, dass unregelmas-
sige Geschwindigkeiten oft
realistischer wirken als perfekt
gleichmassige, und dass eine
gewisse Unordnung Authenti-
zitat schaffen kann.

Der letzte Teil, der sich mit
einem Satz beschaftigen soll-
te, flihrte mich zunéachst in
eine Sackgasse. Ich wollte ur-
sprunglich mit dem Sprichwort
LAlle Wege fuhren nach Rom*
arbeiten, doch die Umsetzung
In InDesign war zu aufwendig.
Diese Erfahrung war fast sym-
bolisch: eine gute |dee kann
sich selbst im Weg stehen,
wenn man sie in das falsche
Werkzeug presst. Ich habe ge-
lernt, rechtzeitig loszulassen
und eine Entscheidung zu tref-
fen, die sowohl inhaltlich als
auch technisch Sinn ergibt. So
entstand ,Der Die Das Mensch®
ein Satz, in dem ,Mensch” das
Zentrum bildet und die Artikel
um ihn Kkreisen, bis sie ver-
schwinden. Diese Arbeit war
fir mich fast philosophisch,
weil sie auch zu meiner Aus-
stellungsidee passte, die sich
mit dem Menschen beschatftigt.
Gleichzeitig war sie ein Bei-
spiel fir bewusste Reduktion:
weniger Aufwand, aber mehr
Klarheit im Ausdruck.



Ruckblickend habe ich in die-
sem Projekt viele Dinge ge-
lernt, die Uber reine Software-
kenntnisse hinausgehen. Ich
habe ein besseres Gesplr fir
Timing und Lesbarkeit entwi-
ckelt, dafur, wann eine Form ih-
ren ,Lesemoment” erreicht. Ich
habe verstanden, dass Bewe-
gung selbst Bedeutung tragen
kann, dass Richtung, Gewicht
und Geschwindigkeit genauso
.Ssprechen® konnen wie Typo-
grafie oder Farbe. Ausserdem
habe ich gelernt, den Loop
als eigenstandige Form zu be-
trachten, bei der der Anfang
und das Ende sich nahtlos ver-
binden mussen. Auch die Er-
fahrung, ein Projekt mit klaren
Phasen, Zielen und Feedback-
momenten zu strukturieren, hat
mir gezeigt, wie wichtig Diszi-
plin flr kreative Arbeit ist nicht
als Einschrankung, sondern
als Werkzeug, um sich selbst
zu fuhren.

Naturlich sehe ich auch, was
ich beim nachsten Mal besser
machen wuirde. Ich wirde fri-
her prifen, welches Tool am
besten zu meiner ldee passt,
und nicht zu lange an einer
technischen Losung festhal-
ten, die mich bremst. Ich wur-
de auch friher mit Test-Loops
arbeiten, um Ubergénge und
Timing besser zu spuren. Und
bei manchen Sequenzen etwa
peim T mit seinem harten Fla-
ckern, wirde ich feinere Ab-
stufungen im Kontrast aus-
probieren, um den Blick des
Betrachters weniger zu strapa-
zieren.

Gleichzeitig sind in mir neue
ldeen entstanden. Ich mochte
weiter mit dem Gedanken spie-
len, Buchstaben als System
zu verstehen, Formen, die In-
einander Ubergehen, sich mor-
phend verwandeln und so ihr
,Verwandtschaftsgefihl* zei-
gen.

Auch reizt mich die Vorstellung,
Bewegung semantisch zu den-
ken: Worter wie ,Erinnerung”,
,<Widerstand" oder ,Wachstum®
durch ihre Bewegung erfahr-
bar zu machen. Und schliess-
lich mochte ich das Prinzip des
.Mensch"-Loops erweitern,
vielleicht mit mehreren Ebe-
nen, orbitierenden Elementen
oder Tonakzenten, die die Be-
wegung unterstutzen.
Insgesamt hat mich dieses
Projekt gelehrt, mit minimalen
Mitteln prazise zu arbeiten.
Ich sehe Bewegung jetzt nicht
mehr als dekoratives Extra,
sondern als argumentatives,
bedeutungstragendes Ele-
ment. Das, was friher Effekt
war, ist flr mich jetzt Sprache
geworden. Und genau das neh-
me ich als wichtigste Erfahrung
aus dieser Arbeit mit: weniger
machen, aber bewusster und
so dem Medium Bewegung
eine Stimme geben.
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Durch dieses Projekt habe ich verstanden, dass
Bewegung nicht bloss Gestaltung, sondern
Sprache ist eine Mdglichkeit, Gedanken sicht-
bar zu machen. Entscheidend sind nicht Effekte
oder Komplexitat, sondern Klarheit, Rhythmus
und bewusste Reduktion. Ich habe gelernt, mei-
ne ldeen gezielter zu planen, technische Ent-
scheidungen schneller zu treffen und in jedem
Schritt den Sinn hinter der Form zu hinterfra-
gen. Das Projekt hat mir gezeigt, wie viel Aus-
druck in kleinen, prazisen Momenten steckt und
dass genau dort die Starke meiner Arbeit liegt.



